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Sozialrdumliche Strukturierung
zwischen Entgrenzung und Bekréftigung

Neben Vernetzung ist Entgrenzung ein zentrales Element des »Artist.in R'esi-
dence«-Diskurses. Zahlreiche Institutionen, die in diese Praxis inVOIV{ert smc'i,
sehen sich einer Art »Trans«-Ideologie verpflichtet, wobei vornehmlich nati-
onalstaatliche Grenzen als zu transzendierende Grossen unterstellt werder:].
Mobilitit présentiert sich in dieser Perspektive nicht selten als Selb.stzweclf.
Dieser Diskurs ist im Feld der Kunst generell stark verbreitet, verdichtet sich
im Kontext von Kiinstlerstitten indes zusitzlich. Auch werden Kiinstlerstétten
teilweise in die Tradition von (selbstverwalteten) Kiinstlerkolonien gestel'lt
und mii freien Assoziationen verglichen, wobei die Involvier.theg von (staat.lx-
chen) Kulturforderungsinstitutionen gerne ausgeblendet wird. Kontr.astu_e-
rend hierzu finden sich aber immer wieder dezidierte Aussprachen fur die
staatliche Finanzierung von Studios.”’ Die mit der Entsendungs- unc‘l Behe.r-
bergungspraxis einhergehende Mobilitdt steht zu nationalen Gebllden in
einem widerspriichlichen Verhéltnis. Von einem generellen Bedeutungsver-
lust von nationalstaatlichen Grenzen kann, obgleich sie im Rahmen von Att?-
lierstipendien voriibergehend oder langfristig iiberschritten we‘rdefl, nfcht die
Rede sein. Nationalstaatliche Praktiken sind in vielfiltiger Weise in die Kon-
zeption und den Unterhalt von Studios sowie nicht setlten' guc.}l (personell und
finanziell) in Interessengruppen involviert. Zudem sind in d‘leser Land;chaﬁ
staatliche Gebilde als Ordnungs- und Beschreibungskategorien von zenttal?r
Bedeutung. Der »Artist in Residence« wird neben dem Personennamen typi-

: eispielsweise von Seiten des Kiinstlerhauses Bet_hanien die Prinzi-

. gioemiegc\;lobglitﬁt, Mobilitit, Interaktivitit« explizit les nchtur}gs- und zu-
kunfisweisende Grdssen. postuliert. Damit zusammenhﬁngend wird auc}} das
Konzept der »Vernetzung« wematioqal gewendet: »Was ist am netv‘r/,orlm.)hgr -
einem in Europa heute geradezu modischen Sl_ogan - so"faszmlerend. In i rer
Niitzlichkeit allein kann die Antwort nicht liegen.« Kiinstlerhaus Bethanien

139,47 )

82 g)(')c(l)l(g)zr 33004? 51-55) — Dies gilt teils auch fiir Inter'essen’gmppel?. So heisst defr
Verbund von amerikanischen Kiinstlerstitten »Alliance” of Artists Communi-
ties«. Vgl. http://www.ani’stcommunities.org/mdex.html,21.f\pn] 200_8 -

83 Micheal Haerdter (Griindungsdirektor Kiinstlerhaus Bethamen., Berlin) spn\;:/ it
sich mit Nachdruck fiir 6ffentliche Kulturforderung und -ﬁr.xan21e1"ung aus: »Wir
sehen [...] mit Bestiirzung den fortschreitenden Abbau dgr t?ffenthchen Kultur‘ﬁ-
nanzierung, wozu es fiir die Titigkeit der kulturellgn Emnshtquen — und hier
sind an erster Stelle die eines alternativen Typs, wie das Kunstlerhgus», zZu nen;
nen — keine Alternative gibt. Vielmehr iiberlisst man dem Mark: ein Fe'ld, au
dem er ein untauglicher Sachverwalter ist,' wo es um Recheltchf: und Weltel"en.t-
wicklung geht, wo Flexibilitit und Diversifikation gefragt §1nd, yvo'das Prz;::xp
Verantwortung nicht aussen vor bleiben soll. Das merkantile Prinzip setzt hin-
gegen auf den schnellen Erfolg einiger hochgestylter Rennpfer@e zur Ste}genmg
des Bérsenwertes von Kunst und Kultur.« Kiinstlerhaus Bethanien (2000: 43)

GLOBALISIERUNG DES »ARTIST IN RESIDENCE«

scherweise mit Verweis auf die nationale Herkunft beschrieben, so wie dies
bei internationalen Sportaniassen iiblich ist. Gerade in einem Diskurs, der sich
massgeblich um die Prinzipien der Internationalitat und Globalitiit dreht, ge-
niesst die Kategorie der nationalen Herkunft ausgeprégte thematische Rele-
vanz. Sie fungiert augenscheinlich als unverzichtbares Element in der Be-
schreibung von Internationalitit, verstanden als eine Art Diversitit. Zwischen
dem einschldgigen Anspruch und der Benennung der Nationalitit der Kunst-
schaffenden besteht ein enger Zusammenhang. Dies zeigt sich beispielsweise
in der Beschriftung von Ateliers und in der Priisentation von Kunstschaffen-
den im Internet durch Kiinstlerstitten. Die sozialriumliche Herkunft der Sti-
pendiaten wird mitunter in Landkarten verortet und exponiert, wie etwa im
Falle des ISCP.* Im Gesprich mit den Programmverantwortlichen der Cité
Internationale des Arts sowie des ISCP zeichnet sich ab, dass die Kiinstler-
stdtten — nicht zuletzt zur Bestitigung des eigenen Internationalitéitsanspruchs
— gerne Stipendiaten aus méglichst unterschiedlichen Herkunftskontexten se-
hen und damit zusammenhzingend Kunstschaffende durch eine auf die Her-
kunft fokussiernde Brille betrachten. Die Selbstbeschreibung als international
setzt unter Druck, dieser Bezeichnung gerecht zu werden; gleichzeitig lasst
sich ein durchaus pragmatischer Umgang von Seiten der Kiinstlerstéitten mit
diesem Label beobachten, was vornehmlich ‘mit der Platzknappheit der Pro-
gramme sowie'Finanzienmgsfragen begriindet wird.*

Der Entgrenzungsdiskurs kann auch insofern nicht als Tatsachenbericht
gelten, als die Entsendungen und Einladungen zwar auf der einen Seite durch-
aus Akteure in Bewegung setzen, diese Aktivititen aber auf der anderen Seite
die bestehenden sozialriumlichen Strukturierungen des kiinstlerischen Feldes
festigen. Gerade weil die meisten Aufenthalte an Kiinstlerhdusern in Kunst-
metropolen iiber dezentrale, lokale Férderorganisationen vermittelt sind,
spielt die Herkunfiskonstellation eine entscheidende Rolle hinsichtlich der
Frage, ob Kunstschaffende von diesem System Gebrauch machen kénnen
oder nicht. Im globalen Siiden ist die Dichte an entsprechenden Instrumenten
sehr gering; sind Kunstschaffende aus diesen Landern als Stipendiaten in
westlichen Kunstmetropolen, so ist dies typischerweise eine Frage der stell-

84 http://www.iscp-nyc.org/f_alumni.html, 11. August 2008
85 Charlotte Bydler beobachtet vergleichbare Phiinomene im Zusammenhang mit
der globalen Verbreitung von internationalen Kunstausstellungen und betont die
- Bedeutsamkeit der nationalen Herkunft zur Identifizierung von Kunstschaffen-
den: »Artists entered into the international art world with their geo-cultural
brands.« Bydler (2004: 52) Ausstellungen, die Kunstschaffende ausschliesslich
einer Nation zeigen, ziehen quasi automatisch den Verdacht auf sich, nicht
" kiinstlerisch, sondern politisch motiviert zu sein. Aber gerade in einer Kunst-
welt, fiir die die Norm des Intemnationalismus gilt, wird die nationale Herkunft
zu einem relevanten Selektionskriterium. Dies gilt fiir Kiinstlerstitten ebenso
wie fiir internationale Ausstellungen.
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vertretenden Finanzierung. Es findet sich durchaus das Phﬁhomen der >Hilfe-
stellung¢, das John Meyer et al. hinsichtlich der Isomorphisierungstendenzen
institutioneller Muster konstatieren.*® Aufenthalte von Kunstschaffenden aus

Afrika oder Lateinamerika in den westlichen Kunstmetropolen werden haufig

von europdischeri oder amerikanischen Stiftungen finanziert.*’

Die Anwesenheit als Stipendiat in einem Kunstzentrum ist selbstredend
. keine Garantie dafiir, sich international vernetzen zu kénnen und den >Durch-
bruch« zu schaffen.?® Doch sind sich die Diagnosen weitgehend einig, dass in
diesem Praxisgebiet, das stark auf informellen face-to-face Kontakten basiert,

die rdumliche Nihe zu anderen Akteuren des Feldes fiir eine intemnationali-

sierte Berufsbiographie und die Inklusion in einschligige Netzwerke uner-
Iasslich ist. Fiir Kunstschaffende aus Lindern, die iiber keine solchen Instru-
mente verfiigen, bedeutet dies (nicht zuletzt wegen des Stipendienbooms an-
derenorts) eine Restringierung der kiinstlerischen Praxis auf lokale Zusam-
menhinge: »In countries without a sizeable cultural budget, artists will remain
only locally significant.«* Lokale staatliche und nicht-staatliche Kulturforde-
rungsinstitutionen sind von entscheidender Bedeutung fiir die Globali-
sierungsfihigkeit eines Kiinstlers, da sie sowohl beziiglich internationaler
Kunstausstellungen als auch internationaler Residenzprogramme zu vermit-
teln beziehungsweise zu finanzieren haben.

Diese Konstellation ist symptomatisch fiir die »Hyperstabilitit des Zent-
rums« — fiir die Schwierigkeiten, mit denen Kunstschaffende ausserhalb des
Nordwestens typischerweise hinsichtlich der Inklusion ins Kunstfeld kon-
frontiert sind. Erschwerend kommt hinzu, dass abgesehen von den wirtschaft-
lichen Komponenten auch ‘in rechtlicher Hinsicht die Teilnahme an einem

einschldgigen Programm fur junge Kunstschaffende hiufig die einzige Mog-

lichkeit ist, sich linger legal in einem Kunstzentrum wie New York, Paris
oder Berlin aufzuhalten, weil die EU und USA (ebenso wie Japan) die Grenz-
und Mobilititskontrollen in den vergangenen Jahren massiv verstirkt bezie-
hungsweise restringiert haben.”® Auch mit einem Kunststipendium ist man vor

’

86 Meyer et al. (2005: 108f.) .

87 Teils spielen im Bereich der Kulturfsrderung die ehemaligen Kolonialbeziehun-
gen eine wichtige Rolle. So betont Bydler in ihrer Studie zur Globalisierung des
kiinstlerischen Mikrokosmos: »Many artists from former colonies are eligible,
through special programmes, for economic support in metropolitan residencies
and national representation.« Bydler (2004: 218)

88 Vgl. zur Problematik der erfolgreichen bzw. gescheiterten Kiinstlerkarriere
Heinich (1991); Heinich (1994); Bétschmann (1997)

89 Bydler (2004: 55) ' ;

90 »The curators and artists who are already internationally established have a
privileged specialist status, and are thus generally welcome to settle in countries
that are otherwise very restrictive about immigration.« (Bydler 2004: 54) — Zu
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5 Text und Kontext

Es scheint nicht méglich zu sein, iiber Atelieraufenthalte zu reden, ohne das
Verhiltnis von Text — der eigenen kiinstlerischen Arbeitspraxis — und (versn- -
dertem) Kontext zu thematisieren.. Wahrnehmung und Beurteilung dieses
Verhiltnisses variieren stark und lassen sich allein auf der Basis des jeweili-
gen (sinnlogischen) Kontextes — einerseits mit Blick auf die Arbeitspraxis,
das berufliche Selbstverstindnis, die Position im Feld der Kunst und anderer-
seits die ortlichen und institutionellen Bedingungen der Entsendungsdestina-
tion — verstehen. Eine grundlegende Unterscheidungslinie verlduft entlang der
Frage, ob der Aufenthalt (egal ob er sich in Kairo, Berlin oder New York zu-
getragen hat) vornehmlich als Arbeiten in einem bestimmten Kontext aufge-
fasst wird oder ob die Atelierumgebung massgeblich als Untersuchungsge-
genstand fungiert und das Verhiltnis von fremder Umgebung und eigener T4-
tigkeit als ein Arbeiten iiber présent ist. Erstere Position versteht den Atelier-
aufenthalt als eine Art Bedingungsraum, der die eigene Praxis affiziert und
- sich in einer bestimmten Art und Weise auf das Arbeiten auswirkt. Dieser
" Blickrichtung und ihren Varianten gilt es im Folgenden nachzuspiiren, um sie ‘
sodann mit der anderen Perspektive zu kontrastieren, die den Atelieraufenthalt
als eine Art Forschungsaufenthalt begreift. Im Zentrum der Rekonstruktion
steht die Frage, welche Moglichkeitsbedingungen von den Kunstschaffenden
‘als relevante Gréssen angesprochen werden und was dabei als kiinstlerisches
Problem unterstelit ist. o

Zeit, Raum und die Mdglichkeitsbedingungen
von Kunst '

In Motivationsschreiben, in Berichten heimgekehrter Kiinstlerinnen und
Kiinstler und nicht zuletzt in den Interviews werden Aufenthalte in Ausland-
ateliers immer wieder mit der Méglichkeit assoziiert, Zeit und Raum fiir die



VERORDNETE ENTGRENZUNG

kilnstlerische Arbeit zu haben und zumindest voriibergehend keiner El}':?l:s-
i ! i isst es in einem Bewerbungsschreiben
tatigkeit nachgehen zu miissen. So heiss in el . ‘ :
tﬁitrlgein SmdioginvNew York: »Die optimale Situation eines ‘ﬁnar}zwr}en A;us
landstipendiums beinhaltet fiir mich primiér die Mﬁglwhke;t, thh-tl:(ber ;r:—
i iessli i iv auf meine kiinstlerische Arbeit konzent-
Zeit ausschliesslich und intensiv au ki -
fi:'een 21 konnen.«' Fiir gut die Hilfte der interviewten Kunstschaff;nde? :a
i ieraufe ie einzige Zeit in ihrer bisherigen Berufsbio-
die Atelieraufenthalte die einzige : ) ‘ fsbio
ot h;e wihrend der sie sich ausschliesslich der kiinstlerischen Tatigkeit
i:iiner; konnten. In der Wahrnehmung der Atelieraufenthaltg als Infrastrukf—
tur. als Raum und Zeit, reflektiert sich so der Umstand, dass V1ele. Kunstschal-
fer;de die Anerkennung beziehungsweise Unterstiitzung vo'n Seiten 'von Kul-
turﬁir,derungsinstitutidnen erfahren, in dkonomischer Hlnichgvgeivls;e@h?:;
' andig si in nicht allein anhand des Verkauis 1
unselbstindig sind — das Dasein nic ' ‘
f:r‘;)eiten (oder des Honorars fur Installationen und Perfonm.mces)-bestrel;‘en.
konnen. Dies gilt insbesondere fiir junge Kunstscll;aft.‘enc?e. Ylel(;r K:g::l:ena;-
sicl 6 haft auf der Basis einer me -
ben sich neben Férdergeldern dauer] ! sis eine
ger kunstnahen Erwerbstitigkeit zu finanzieren. Zeit .ﬁll' die Kunst zu:?b(eilr'le,
ist haufig alles andere als eine Selbstverstﬁndhchk.el.t. Kun.stscha}ffen ;,At
von der kiinstlerischen Arbeit leben konnen, thematisieren ruth',hl:kfn p ,:
lierstipendi ittel, eine ei Arbeit iiberhaupt erst entwickeln un
lierstipendien als Mittel, eine eigene . '
c;ieeseri Praxisgebiet Fuss fassen zu konnen. Da Entsendungen typxscherwe.mIe
raumliche Infrastruktur, finanzielle Ressourcen und manchmal.auch sow'x e
Anbindungen umfassen und sich in grossstidtischen Konstellationen absp;’e- _
‘len, scheinen sie weitaus stirker als reine Werkbf:mige f)der Nac.:hwuc. s-
Kunstpreise mit der Erfahrung verbunden zu sein, uneingeschrénkt eine

Kiinstlerexistenz fithren zu konnen. Weitgehend unabhiingig davon, wo sich

das Atelier befindet, steht es nicht zuletzt fiir die Méglichkeit, zeitweilig von
indig¢ Kiinstler zu sein.
Ressourcensuche entlastet, >vollstén i : . .
e Obgleich die Komponente des Maoglichkeitsraumes m.d.enkA‘rg::x.entadt;os
ist, besteht weitgehende Einigkeit darin, das:
nen von zentraler Bedeutung ist, ' :
Entsendungen im Idealfall mehr sein sollten als Infrastruktur, die auch z;m an
estammten Ort zur Verfiigung gestellt werden konfite. Der Ortswec‘:ihs::k1 m:ss
: i i i i ie hie und da dartiber
i . Die Witze, die hie
in iiberzeugender Weise begriindbar sein hie ur . -
:;e:lacht wgerden dass an einem Atelieraufenthalt massgeblich das (lilanul?j;er
ipendium i iert habe und man sich aus materiellen Uber-
bundene Geldstipendium interessie . . . fen e
i lassen, zeigen einerseits, dass eine
legungen heraus habe verschicken R ‘ . ine
Izigstgellation fiir abstrus gehalten wird; andererseits macher‘1 S}e Qeutllch, :ass
dem Instrumentarium diese >Gefahr¢ eignet und sich der mit Thm’verbgt'l zex;;
Ortswechsel die Fragé gefallen lassen muss: »Und... alles fiir d’Katz?!«

| Unterlagen der teilnehmend beobachteten Jurierung (2005)
2 Geiser (2003: 88) )
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den immer wieder mal aufblitzenden Witzen, die das Instrumentarium ‘(im
Halbernst) ad absurdum zu fithren suchen und Atelieraufenthalte auf die fi-
nanziellen Komponenten reduzieren, dokumentiert sich, dass diese Sichtweise
an sich als illegitim gilt. ’

Die Perspektive, die den Atelieraufenthalt als ein Arbeiten in... begreift,
nimmt die Atelierdestination typischerweise als Infrastruktur (im weitesten
Sinne) in den Blick, die der eigenen Titigkeit besonders forderlich, oder aber
tendenziell hinderlich ist. Anhand von zwej stark polarisierten Positionen ist
diese Konstellation eingehender zu beleuchten.

»Hier ist es sehr debattenfreudig.« Geld und Geist in Berlin

Die Kiinstler Philippe Schwinger (1961) und Frédéric Moser (1966) arbeiten
seit rund zwanzig Jahren zusammen. Wie Schwinger im Interview erklart, ha-
ben sich ihre Wege im Krankenhaus von La Chaux-de-Fonds gekreuzt.® Der
eine war da Patient; als der andere wegen Militirdienstverweigerung eine zi-
vile Arbeitsleistung zu erbringen hatte. Dem Feld der bildenden Kunst stan-
den sie damals beide fern. Schwinger arbeitete als Sozialpidagoge; Moser
hatte eben Matura gemacht. Beide hatten indes eine A ffinitit zum Theater.
1988 griindeten sie in Lausanne die Theaterstruktur »Atelier ici et mainte-
nant, in deren Rahmen sie Kurse an Schulen durchfiihrten und selbst Stiicke
inszenierten, vornehmlich im 6ffentlichen Raum.* Diese Struktur hatte drei
Jahre lang Bestand. Schwinger zufolge war die Betitigung im &ffentlichen
Raum mit zahlreichen, teils nervenaufreibenden Schwierigkeiten verkniipft:
»Das war ein wenig mithsam, weil die Strukturen schwierig waren. Hallenb-
der zu bekommen ist sehr, sehr schwierig in der Schweiz. Und auch Parkhiu-

“ser war sehr kompliziert. So war das sehr schwierig.« Thre Abkehr vom The-

ater begriindet er massgeblich mit diesen Schwierigkeiten beziehungsweise
dem Umstand, dass das Theater ansonsten »sehr traditionsgeprigt« sei. Sie
hitten nach einem Kontext gesucht, der »offen ist« und »Experimente« er-
laubt und landeten so bei der bildenden Kunst. In den 1990er Jahren studier-
ten sie an der Ecole Supérieure d’Art Visuel (ESAV) in Genf »média mixte« )
mit Schwerpunkt Video, wo sie auf eine Professorin stiessen, die es »sehr
schnell gut fand«, dass sie zu zweit arbeiten wollten und nicht von der Kunst
im engeren Sinne, sondern vom Theater her kamen. Bereits wihrend des Stu-
diums waren sie mit Videoarbeiten an verschiedenen Ausstellungen und Fes-

tivals présent und erhielten Unterstiitzung von verschiedenen Kulturforde-

rungsinstitutionen. Wahrend neun Monaten waren sie »Artists in Residence«

3 Das Interview mit Philippe Schwinger fand im August 2004 in Berlin (Café Ali-
bi) statt. :

4  Finanziell speiste sich diese Struktur, wie Schwinger augenzwinkernd festhalt,
Zu einem betréchtlichen Teil aus der aufgelésten Lebensversicherung Mosers.
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im Schloss Solitude und kurze Zeit spéter fiir ein Jahr im Atelier des Bundes-
s fil in Berlin, wo sie seither leben. ' '
amt;sc:lfj:if::;u{):grﬂndet ihr Interesse am Atelie;stipendium Berlin 4darm;;
dass sie mit dem Prinzip der Residenz in Stuttgart gute ErfahrungfarT gemzct
und Berlin hinsichtlich ihrer Arbeit als vielversprec'henden Ort"an'tlzlplf:rt at-
ten: »Wir wussten, dass Berlin ein grosses Reser\‘/mr. hat an Moghc}?kgl.ten, a:
Leuten, an Begegnungen. Und wir dachten, na :|a, irgend etwas wirl | éia p; -
sieren.« Schwinger beschreibt Berlin massgeblich als Kf)ntext, .der< dr i r
kiinstlerische Titigkeit eine ideale Infrastrukn.lr stellt: Inw1etjem die §tz; t. »ein
gutes Terrain« ist, skizziert er am Beispiel 1hre'r Fllmarbetlt »'Capl'tu atl‘;)r.l;:.
Das Interview handelt iiber weite Strecken von dieser 5rbe1t, d"le wal.'lreg 11 h-
res ersten Jahres in Berlin entstanden ist. Sie hitten sich zunachsf 111} : e.;;:
einfach einmal »ein wenig umschauen« und dann vor Ort allmih lC. i e
nichste Arbeit entwickeln wollen. Doch bereits m.der ersten‘ Woche er?ir;ete.
sich ein gliicklicher-»Zufall«, der n'chtungswexsendg }Nlrl(ciungh eBnt zlain in;
Schwinger erzihlt, dass sie auf einem ihrer érsten Stre1fzuge urc(:.l e‘r i
wahrsten Sinne des Wortes einem Mann iber den‘Weg llefen, erll) snz :
Schloss Solitude her kannten. Dieser hatte sich bel'e.ltS mehrfach als .ro uz;rent
von kiinstlerischen Video- und Filmarbeiten bettigt und Furze‘dZelt Kv"or ﬁer
Begegnung in Berlin eine Galerie erdffnet. Er l.)esuchte dle. bei er; hur'xrs1 o
im Atelier und anerbot sich, ihre nﬁchst.e Arbelt. zu prodlizxeren_.' ; »;':n ge !
zufolge sicherte er ihnen fiir eine filmische Arbeit Untemmuungl in Fo -
ner »Carte Blanche« zu: »Und .wir waren sehr verwundert, wel.huns.el;:t ab-
beiten sehr teuer sind eigentlich im Umfeld Kunst. Und das..ha,t 1.ln mlc) e
" geschreckt.« Durch die Bereitschaft dieses‘ Prodlfzenten, e.me Fi r}t:ar t:xaCh’
nanziell zu unterstiitzen, ging fiir sie, die bl.S zu rgil;se: Zeitpunkt haupts
i it Vi beitet hatten, ein Traum in ung. . . ‘
l‘Ch::; m:llgeer:rmlass wollten sie zur Krie.gs;xoblemaﬂk arbelt? - dlsz
»ein wenig historisch hinterfragen«. »Front'al ejme Ant.wort Zu ffe ::;::, das
habe sie nicht interessiert: »Das machen wir nie, Arbeiten, s:hr onl das. A
Ausgangspunkt wihlten sie ein Theaterstiick a.us den 1970er Jhrf er;l, das s
mit dem Vietnamkrieg auseinandersetzt. Sc_hv'vmgqr_betom me| a:: , o
die Realisierung dieser Arbeit Berlin ein o.ptlmale‘r Kon.tex.t war, Er veli';wnsu-
dabei zum einen auf Bibliotheken und Institute, die bezgghch fier -Q;Jeschau_
che wichtig waren, zum anderen auf dgn Umstanq, da.ss 1‘n Be.rlmdwe ; hau
spieler, vor allem auch amerikanische, leben — ein hl/nswhtl}ch ;,lr e ndlich
rung von Mitwirkenden zentraler Aspekt. Am Set :)var.en sie schlusse o
zweiundsiebzig Personep; die Moglichkeit, >Taufwandlger,e Sache;x ;umn
cheh«, war augenscheinlich eine se}.u ~w11.lkommene' Herauf or I;rli fs
Schwingers Ausfiihrungen machen dabei deutlich, da§s dfe Vo;zuie ertos
als Arbeitskontext nicht zuletzt darin griinden,' dasi esin dlesir ta bnzﬁ o
ist, mit vergleichsweise beschrinkten Mitteln in grosserem Stil zu arbeiten. ‘
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thematisiert dies nicht direkt ~ die Lahne beispielsweise fiir die engagierten
Schauspielerinnen und Kameraleute sowie die Postproduktion sind im Inter--
view kein Thema —, sondem verdeutlicht dies tiber die kontrastierende Schil-
derung der Verhiltnisse in London oder New York, von denen er sagt: »Die
Rahmenbedingungen sind extrem hart. Du musst mit der Kreditkarte ankom-
men, also sonst lauft gar nichts, Jja.«

- Spricht Schwinger von Berlin als Produktionskontext, so sind nicht allein
die »Produktionsméglichkeiten« — die fiir sie relevante Arbeitsinfrastruktur
im engeren Sinne — Thema, sondern vor allem auch das geistig-kulturelle
Klima der Stadt. Berlin sei »sehr debattenfreudig« und deshalb fiir ihre Arbeit
»spannend«. »Es ist ja nicht nur die Frage der Produktion, es ist natiirlich fiir
Kiinstler sehr stark auch' eine Inhaltsfrage.« Einmal mehr verdeutlicht
Schwinger dies am Beispiel der Arbeit »Capitulation«. Anders als in der fran-

* z6sischen Schweiz hitten sich in Berlin, wo das Theater sehr »Brecht-ge-

prégt« sei, die Schauspielerinnen und Schauspieler in selbstverstandlicher
Weise an Diskussionen inhaltlicher Art beteiligt oder solche tiberhaupt erst
provoziert. Sehr schnell seien »politische Fragen« aufgetaucht, »Hinterfra-
gungen, was ist nun unser Gestus, was ist unser Denken, was ist unsere Posi-
tion«. Mitdiskutiert hitten auch der »Oberbeleuchter«, die »Kamerafrau,
»also alle mischen sich irgendwie rein und haben auch etwas zu sagen, oder.
Das macht, glaube ich; Berlin sehr spannend und interessant«. Schwinger zu-
folge haben diese Auseinandersetzungen gelegentlich in letzter Sekunde zu
Revisionen gefiihrt und dazu verholfen, die eigene Position zu reflektieren.

Um die Méglichkeit einer Konfrontation, die »wachsen lasstq, ist es in
Berlin gemiss Schwinger auch deshalb gut bestellt, weil die dortige Kunst-
szene vergleichsweise offen und zugénglich ist. Ein Gespriich etwa mit ‘einem
fir sie -interessanten Filmemacher hat sich offenbar problemlos arrangieren
lassen, obschon sie sich vorher nicht gekannt haben:

»Als wir Capitulation aufgebaut haben, wollten wir mit Harun Farocki ein Gesprich
fithren. Harun Farocki gibt es hier, wir haben ihm gemailt und er hat sehr schnell
zugesagt, wir haben ihn getroffen, wir haben gesprochen. Und diese Moglichkeit hat
uns sehr gut gefallen, weil es ist, Berlin ist so unkompliziert. Die Hierarchie ist nicht

$o ausgeprigt wie in Frankreich oder Paris, wo man. sehr schwierig in so die cercles,
in Milieus reinkommt. «

Zur Charakterisierung von Berlin bringt Schwinger inimer wieder andere Me-
tropolen als Vergleichsgrossen und Referenzhorizonte ins Spiel. Dabei zeich-
net sich eine eigentiimliche Diskrepanz ab. Auf der einen Seite beschreibt er
die verschiedensten Orte als gleichermassen interessant. Als spezifische Kon-
texte stellen sie in seinen Augen fiir Kiinstler eine Je einzigartige Herausfor-
derung dar. Sinnlogisch konsequent begriisst er ausdriicklich, dass sich an den



