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1 Einleitung

Im Jahre 1896 diagnostizierte Hans Auer, Bundeshausarchitekt und damaliges
Mitglied der Eidgendssischen Kunstkommission, »dass das Durchschnittsni-
veau der Schweizer Kunst im aligemeinen unleugbar hinter demjenigen ande-
rer Linder, die sich schon seit Jahrhunderten einer systematischen Kunst-
pflege erfreuen, weit zuriickstehe«. Um dieser Misere entgegenzuwirken, soll-
te »ein Betrag festgesetzt werden fiir Reise- und Studienstipendien an Kiinst-
ler, die ihre besondere Befdhigung und Reife bereits deutlich an den Tag ge-
legt habeni«.! Auers Einschétzung wurde in der Kunstkommission kaum ange-
zweifelt; indes kam es zu einem Gegenvorschlag, der dem skizzierten Pro-
- blem durch die Griindung einer nationalen Kunstakademie Abhilfe schaffen
wollte. Auers Vorschlag vermochte sich durchzusetzen.” Drei Jahre spiter
- wurden erstmals sogenannte »Eidgendssische Kunststipendien« vergeben, die
an einen Aufenthalt in einem Kunstzentrum wie Florenz, Miinchen oder Paris
gekniipft waren, wo sich die Kiinstler weiterbilden und die Qualitit ihrer
. Arbeit verbessern sollten. Von den Stipendiatinnen und Stipendiaten wurde
verlangt, dass sie der Eidgendssischen Kunstkommission nach Ablauf eines
Jahres ausfithrlich Rechenschaft iiber ihren Aufenthalt ablegen. Die Unter-
% stiitzung wurde nur dann fortgesetzt, wenn sich in den Arbeiten Fortschritte
ausmachen liessen.’
. Mit der Griindung dieses Stipendiums griff die Eidgendssische Kunst-
’kommission auf ein klassisches Mittel der Kunstférderung zuriick, das zum
aligen Zeitpunkt bereits mehrere hundert Jahre alt war. Wie das Bild des
modernen Kiinstlers tiberhaupt, entstanden die Entsendungspraktiken an den
Hifen. Um seine »Zustindigkeit fiir die dsthetische Gesamterscheinung des
hdfischen Lebens« wahmehmen zu kénnen, musste der »Hofkiinstler« beweg-

Bundesamt fiir Kultur (1999a: 30)
Fellenberg (2006)
Bundesamt fiir Kultur (1999a: 30, 170)




VERORDNETE ENTGRENZUNG

lich sein und sich stets auf der Hohe der internationalen Geschmacksent—
wicklung halten.* Diese »Notwendigkeit« hat, so Martin Warnke, die Vergabe
von Reisestipendien provoziert:

»Die folgenreichste Auswirkung des Bediirfnisses, auf einem internationalen Niveau
zu bleiben, ergab sich [...] fiir den Bereich der Nachwuchsftrderung. I?urch die Yer—
gabe von Stipendien fir Auslandsreisen an junge oder auch an b.erelts engagierte
Kiinstler haben die Hofe ein Instrumentarium entwickelt, das auch in fien folgend_e.nr
Jahrhunderten immer weiter ausgebaut wurde und das bi_s zum hetingen Tage ein
wichtiges Element staatlicher Kunstforderung geblieben ist. D1¢ fruh,e.ster.l Al.lsbll-
dungsreisen von Kiinstlem sind aufgrund fiirstlicher Anregung und mit fiirstlichen
Reisestipendien zustande gekommen.«’

Das wohl berithmteste Beispiel dieser Form von Kunstﬁirder'ung ist der Pri:fs
de Rome — die Griindung der Académie de France in Rom im Jahre 1666.

Jean-Baptiste Colbert hat die Entsendungspraxis nicht (wie hiufig vermutet)

erfunden, jedoch konsequent institutionalisiert.” ' )

Nachdem das Instrumentarium im 20. Jahrhundert teilweise 'vo.n Auﬂp—
sungserscheinungen gekennzeichnet war — der Prix de Rome belsp'lelsw_else
wurde im Jahre 1968 abgeschafft und das Eidgendssische Kunsts.tlpendlum
bald nach seiner Griindung von einer zwingenden Bindung an einen Au's-
landsaufenthalt gelost —, erlebt es seit den 1990er Jahren in Form \./OIL»AI‘t.lSt
in Residence«-Programmen und »Atelierstipendien« eine Renf:lss?nc.e im
grossen Stil.® Zahlreiche private und 6ffentliche’Kulnuférdergngsmsu.tunonen
verfiigen heute in klassischen Kunstmetropolen wie New ‘Yor.k, Be'rlm, Lon-
don und Paris oder an Orten am Rande bezichungsweise jenseits ab?nd-
landischer Kulturen — etwa in Bangalore, Kairo oder Peking — dauerhaft iiber
Ateliers und vergeben diese auf Wettbewerbsbasis an Kunstschaffende. ?n
iahlfcichen Lindemn sind solche Entsendungen zu einem zentralen Standbein
der Kulturférderung avanciert. Die Praxis ist indes alles ander'e als h'omogen —
»Atelierstipendien« und »Artist in Residence«-Programme gibt es in den un-
terschiedlichsten Spielarten: Manche Kiinstler sind wahrend des Aufenthaltes
ganzlich auf sich selbst gestellt, andere sind in Kulmraust‘aus‘chprogran}me
involviert, Gast einer Kiinstlerstitte, einer Ausstellungsinstltutlc?n ‘oder eme'r
Kunstschule. Neben vereinzelten, freischwebenden Studios existieren veri-
table Kiinstlerkolonien, etwa die im Zentrum von Paris gelegene, mehr als

Warnke (1996:259)

Warnke (1996: 137)

Pevsner (1986 [1940]: 106); Boime (1984); Grunchec (1984)

Warnke (1996: 138) N
Zu?n Emge des Prix de Rome vgl. Wolinski (2001: 48); Le Targat (1978: 65); zur
Geschichte des Eidgendssischen Kunststipendiums vgl. Bundesamt fiir Kultur

(19993)
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dreihundert Ateliers umfassende Cité Intemational.;\' des Arts, sowie Arran-

gements mittlerer Grosse, die Assoziationen an Schwesternheime wecken. -
Wihrend gewisse Kulturforderungsinstitutionen primir entsenden, setzen an-

dere auf das Prinzip der Einladung, wobei sich die einschldgigen Gastgeber

keineswegs ausschliesslich aus dem Feld der Kunst rekrutieren, oder auf Aus-

tausch.” Wie immer diese Aufenthalte konzipiert sein mogen — sie bilden heu-
te zentrale Momente von Kiinstlerbiographien. Kunstschaffende sind’ typi-

scherweise einmal oder mehrfach auf diese- Weise vorilbergehend im »>Exil¢
und weisen dies in ihrem Curriculum Vitae aus.

.Der Begriff »Artist in Residence« stammt aus den frithen 1960er Jahren
und hat urspriinglich mit Entséndungspraktiken nichts zu tun, sondern viel-
mehr mit einer Sondererlaubnis, die Kunstschaffenden in New quk City ge-
wihrte, Lofts als »studio-residencies« zu nutzen. Zu diesem Zeitpunkt beher-
bergten Lofts noch primér Manufakturen und durften nicht ausschliesslich
zum Wohnen genutzt werden. Die Sonderregelung umfasste verschiedene
»safety and registration regulations« und nicht zuletzt die Vefpﬂichtung, am
Gebiude die Prisenz von Kunstschaffenden anzuschreiben: »Artists had to
meet certain building specifications, register their residence with the Build-

- ings Department, and alert the Fire Department to their presence by posting a

special sign on the building’s exterior — »Artist in Residence« (A.LR.).«'° In
den vergangenen rund zwanzig Jahren ist der Begriff vomehmlich im Zu-
sammenhang mit Residenzprogrammen aufgetaucht und verweist in diesem
Kontext auf einen finanzierten, institutionell eingebundenen und voriiberge-
henden Aufenthalt. :

Die vorliegende Studie spiirt der Logik von Atelieraufenthalten und Kon-
figurationen des »Artist in Residence« nach. Welche Vorstellungen vom
kiinstlerischen Subjekt und von kiinstlerischer Arbeit liegen den Wahmeh-
mungen, Urteilen und Konturen der Aufenthalte zu Grunde? Weshalb inves-
tieren Institutionen auf diese Art und Weise in Kunstschaffende? Welche Be-
deutung hat diese Form der Kulturforderung fiir die kiinstlerische Arbeits-
und Lebenspraxis? Wie stellen sich Kunstschaffende zu diesem Instrumenta-
rium im Allgemeinen und zu ihren konkreten Erfahrungen im Besonderen?
Die Atelieraufenthalte interessieren hier primér hinsichtlich ihrer Kulturbe-
deutung — als sinnhafte, fiir das zeitgendssische kiinstlerische Feld zentrale

. Praxis, die in ihrer Konzeption und Performanz auf bestimmten Primissen

9 Den umfassendsten Einblick in die Diversitit von »Artist in Residence«-
Programmen  weltweit bietet. die Intemetplattform Trans Artists
http://www.transartists.nl/ (13. Miarz 2008). Zu den wichtigsten nordamerikani-

- schen Kiinstlerstitten vgl. Alliance of Artists Communities (2005a)

10 Vgl. Zukin (1982: 50, 123) — Diese Erlaubnis verdankt sich massgeblich des
Engagements der anfangs der 1960er Jahre gegriindeten Artist Tenants Asso-
ciation. Kostelanetz (2003); The New York Times (2003)
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und Programmatiken beruht. Dieses- explorative Forschungsunteff:«?.ngen is;t
massgeblich durch das Interesse an der umfasser%deren Frage monvne.rt, wel-
che institutionellen Praktiken heute Kiinstlerdasein erzeugen< und w1f dabei
kiinstlerische Subjektivitat codiert wird, welche Vorstellungen vom Kiinstler,
~ seinem Ort in der Gesellschaft und seiner Mission in d'er Welt als h;'md.lungs-
und deutungspraktisch relevante Strukturen wirksam sind. Dfer ))A%'tlst' m.Re-
sidence« und sein transitorisches Atelier sind selpstredend nicht die einzigen
diesbeziiglich interessanten Phénomene. Sie sind jed.och besqnders 'beachtens-
wert, insofern sie einen komplexen Knoten bilden, in den vnelerIe:x Proble'me
kiinstlerischer Identitit verstrickt sind und sich so‘lcherart verdlichtet einer
Analyse darbieten. Die involvierten Akteure sind bei der Kf)r%zeptlon' und‘ d.er
Narration eines Atelieraufenthaltes quasi gezwungen (explizit oder lmphzlt).
zu artikulieren, was in ihren Augen Kiinstlerdasein ausrflacht: angefangen bei
den Eigentiimlichkeiten kiinstlerischer Arbeitsprozc.esse iiber Pr?bleme .der In-
klusion ins Feld der Kunst bis hin zu Fragen der (nicht zuletzt okonomlsche.n)
Moglichkeitsbedingungen einer solchen Existenz. In .den Entwurf_ des »Art'xst
in Residence« spielen viele Dimensionen hinein, die in mdsﬁtzlxcher Wel.se
Kiinstlerbilder tangieren. Es handelt sich um ein strt.lktu‘ne.rtes und strukfune—
rendes Instrumentarium: Einerseits dokumentieren sich in ihm Ku.nstlerbllder,
andererseits fungiert es als produktives Moment von Kinjlstlerexrstgnzen. Es
'ist Teil einer »gelebten Vita« und aus den Relevanzhorizonten von Kunst-
m mehr wegzudenken.
SChanf;:n?Jelrt:'Ztchung spﬁr%zclilem Phidnomen des »Artist in Re.si.de.nce:« von
zwei Seiten her nach. Erstens nimmt sie das global diffundierte, 1nst1mt1.onelle
Muster in den Blick, insbesondere die in den 1960er unc.l 19.70er Jghr'en in den
westlichen Kunstzentren gegriindeten Kilnstlerstitten, die die Vc?rbrenn;ng von
Atelierstipendien'entscheidend ins Rollen gebracht haben. Weiter beleuch.tet:
sie das jiingere Phinomen des Ateliers als »Schauferfster'«, das vw{omf:hmhc‘
(aber nicht ausschliesslich) in New York City verbreitet ist, sowie die )Vef-
netzer der Vernetzer« — die Landschaft an Inferessengrtl'ppen und' Informati-
onsplattfénnen rund um den »Artist in Rem:ilence«, die auf seine globale
Durchsetzung und Konsolidierung hinwirken. Anhan’d von’Fallstud1e‘n zur
schweizerischen Kulturforderungslandschaft wird der B.ede?utung der national-
staatlichen Ebene — ihren endogenen und exogenen Verstrl'pkur}gen - nachge—
spun In der Schweiz wurde das Instrumentarium der Ateherstnpendletll2 80 in-
tensiv wie kaum in einem anderen Land aufgegriffen und ausgebaut.”” Mitt-

hneemann (2008) o _ N
}; ]?)(;ssedie Schweiz iiber die hochste Dichte an Atelierstipendien verfiigt, ist eine

dssi iitzt ist sie indes nicht. Wie in

susserte) Vermutung; zahlenmissig abge'st_utzt ist sie indes nicht. .
fi?ag frfeisten Bgreichen der Kulturfdrderungspolitik fehlen' auch hmstchtlu;h die-
ses Instrumentariums Statistiken nahezu ginzlich. Zu dieser Problematik vgl.

Bitschmann (2006)
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lerweile verfiigt nahezu jeder Kanton und jede mittelgrosse Stadt iiber solche
Studios, wobei sich die involvierten Programme und Akteure durch ausge-
prigte Heterogenitit auszeichnen. Die Untersuchungen zu diesem Geflecht
sind spezifisch und freilich nicht Beispiel fiir die nationalstaatliche Ebene »an
sich«.”® Gleichwohl lassen sich anhand dieser Fallstudien neben Besonder-
heiten auch strukturelle Komponenten dieses Praxisgebietes in den Blick
nehmen. Neben dem institutionellen Geflige beleuchtet die Studie zweitens
Atelieraufenthalte entlang der Perspektive von Kunstschaffenden. Im Zentrum
der Auseinandersetzungen stehen die Deutungen von Kiinstlerinnen und
Kiinstlern, die in den vergangenen rund fiinfzehn Jahren einschligige Stipen-
dien von schweizerischen Kulturforderungsinstitutionen erhalten haben. Auf
der Basis von kontrastierenden Fallanalysen wird untersucht, in welchen Ka-
tegorien sie das »Atelier in der Fremde« austegen und welchen Sinn sie ihm
‘zuschreiben.'* Dieser Zugang basiert auf der Annahme, dass die Aufenthalte
interpretationsbediirftig sind und die Auslegungen und Gebrauchsweisen eine
zentrale Dimension bilden, um die Logik dieses Phénomens verstehen zu
kénnen. Die jeweiligen »Positionierungen« (Pierre Bourdieu) sind dabei ih-
rerseits soziologisch zu interpretieren, indem sie als Ausserungen innerhalb

eines spezifischen kulturellen Universums in den Blick genommen werden,

i das sich durch bestimmte konstitutive Spielregeln, Krifteverhdltmisse, Deu-
s{ tungstraditionen sowie Subjektivierungspraktiken auszeichnet.

’ .? Trotz des augenfilligen intemationalen Booms von Atelierstipendien und

»Artist in Residence«-Programmen wurden sie bisher kaum untersucht. An-
lésslich des Workshops, den ihnen die ESA Konferenz »New Frontiers in Arts
Sociology« (2007) widmete (und der bezeichnenderweise hauptszichlich von
verschiedenen Akteuren des Kunstbetriebs selbst bestritten wurde), konsta-
tierten die Veranstalter zu Recht: »This field of arts support has not yet been
analyzed in depth in the scientific community although it has become a sig-
nificant tool for globally supporting artists within the last years.«'* Die Logik
. dieses institutionellen Geflechts, die Zielsetzungen der (unterschiedlichen)
Stipendien und Programme, ihre Strukturierung der kiinstlerischen Lebens-

13 Damit zusammenhéingend wird die schiweizerische Kulturforderungslandschaft
auch nicht als »natiirliche[s] Laboratorium« aufgefasst. Vgl. zu einer pointierten
Kritik an dieser Vorstellung Geertz (1987: 32f)

14 Schneemann (2008) ‘

15 Kirchberg (2007: 176) — Unter dem Motto »Artist-in-Residence Programs in In-

- ternational Comparison« kamen an diesem Workshop vornehmlich Vertrete-

rinnen von Kinstlerstitten und Informationsplattformen sowie Kulturbeauf-

tragte, Kunstschaffende und Galeristen zu Wort. Er stand im Kontext einer Un-
tersuchung, die vom Niedersichsischen Ministerium filr Wissenschaft und Kul-

* tur in Aufirag gegeben und 2008 verdffentlicht wurde (Behnke et al. 2008). Ein

spezielles Augenmerk galt der Frage, ob Kiinstlerstitten in »remote areas« (es

gibt in Niedersachen einige solcher) iiberhaupt sinnvoll seien.




