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Art und Weise, wie er diesen Ort thematisiert, genauer konturieren, was ihm
diese Stadt ist. So bringen scine Schilderungen zum Ausdruck, dass der Wille
zu New York sehr stark damit verkniipft ist, >dabei zu sein¢. Dies meint auch,
einer symbolisch hochwertigen sozial-rdumlichen Konstellation anzugehéren:
Draeger betont im Interview mehrfach, dass er heute »Teil der New Yorker
Kunstszene« sei und »einer von wirklich wenigen Schweizer Kiinstlern, die

dann auch dort geblieben sind«. Der zur Diskussion stehende Wille lisst sich -

jedoch nicht auf den Wunsch nach Teilhabe an einem exklusiven Milieu re-
duzieren. »Dabei seinc ist in einem weiteren Sinne zu verstehen. Zu Draegers
Selbstverstindnis als Ki_lnstler gehort sehr ausgeprigt das Prinzip, am Feld der
Kunst in vielfiltiger Weise zu partizipieren. Diese Partizipation umfasst zum
einen Wissen iiber dieses Praxisgebiet, zum anderen impliziert sie eine aus-
giebige Teilnahme am sozialen Leben und an den (zahlreichen) Anlissen des

Feldes. Draeger ist ein >Szenemensche, fur den Streifziige durch Alternative

Spaces und Besuche von Vernissagen, Biennalen und Kiinstlerparties wesent-
lich zum Kiinstlerdasein gehoren. Anders als im Falle Breunings, der sich
teils moralisierend vom Kunstbetrieb distanziert, hat dieser in Draegers Au-
gen nichts Problematisches. Er ist ihm vielmehr eine Art Faszinosum, das es
in vielfiltiger Weise und immer wieder aufs Neue zu erkunden gilt. Dieses
Engagement fithrt Draeger gelegentlich an Orte, die hunderte von Kilometern
weit entfernt liegen. Es beschrinkt sich nicht auf New York, kann sich jedoch
an diesem Ort mit seiner unvergleichlich hohen Interaktionsdichte besonders
gut entfalten. ' '

Passungsverhiltnisse

Die Ausfilhrungen von Breuning und Draeger machen deutlich, dass das

Wohigefallen an New York, das sich als Affinitit zu einer durch New York’

verkorperten Lebensweise charakterisieren ldsst, zwar gewisse - Parallelen,
aber kein einheitliches Gesicht hat — ja sogar weitgehend entgegengesetzt be-
griindet sein kann: In beiden Fillen umfasst es die Begehrlichkeit nach einer
zentralen Position im Feld der Kunst, die sich gewissermassen raumlich iiber-
setzt. Der eine macht den Reiz der Stadt jedoch primir in ihrer kosmopoliti-
schen, kulturell heterogenen Ordnung aus, welche die Grenzen der Kunst-
szene transzendiert und eine gewisse Distanz zu dieser erméglicht; fiir den
anderen ist gerade die Dichte der New Yorker Kunstwelt und die mit ihr ver-
kniipfte Sozialitit reizvoll. In. diesen Differenzen dokumentieren sich unter-
schiedliche Relevanzen und Méglichkeitsrdume, wie sie fiir die je spezifi-

schen Daseinsbedingungen der beiden Kiinstler charakteristisch sind. Fiir .

Breuning, der in New York »eine der besten Galerien« im Riicken hat und
dem die finanziellen Komponenten des Uberlebens in dieser Stadt kaum ein
(problematisches) Thema sind, besitzt die umfassende Partizipation an der
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New Yorker Kunstszene nicht dieselbe Dringlichkeit wie fiir Draeger, der aus
diesem Kosmos nicht zuletzt Gleichgesinnte und Verbiindete rekrutiert, mit
deren Hilfe sich die existenziellen Hirten New Yorks entschérfen und kiinst-

lerisch-kuratorische Projekte realisieren lassen, die im etablierten Galerienwe-

sen wenig Unterstiitzung finden. Umgekehrt ist die Problematik, die hinter
Breunings Wunsch nach einer gewissen Distanz zur Kunstszene steht — die

~ Frage: wie sich angesichts von Erfolg kilnstlerische Unabhangigkeit bewahren

ldsst — etwas, das Draeger kaum umtreibt. Die unterschiedlich gelagerten Af-
finititen zu New York sind jedoch nicht unmittelbarer Ausdruck differenter
Lebensverhiltnisse, sondern vermittelt durch die jeweilige Auffassung vom
Kiinstlersein. Wie sich insbesondere in den Erzihlungen zum Werdegang.
zeigt, definiert sich Breuning hauptsichlich tber seine Arbeiten — ihre >Au-
thentizitéitc und zeitdiagnostische Stossrichtung — sowie mit Rekurs auf die
Wertigkeitsprinzipien der Schonheit, der Vielfalt und der Freiheit. Draegers
Perspektive hingegen ist — dem Art-World-Paradigma nahestehend — ver-
gleichsweise objektivistisch; sie fiihrt andere kiinstlerische Positionen als po-
sitive oder negative Bezugshorizonte mit und beschreibt das eigene Tun
hauptsichlich tiber Zugehdrigkeiten. Zudem gehért eine ausgepriigte Lebens-
tiichtigkeit sowie eine Affinitdt zu kollektiven, selbstverwalterischen Aktio-
nen zu Draegers Kiinstlerkonzept. Augenfillig ist, dass die jeweiligen Auffas-
sungen vom Kiinstlersein in einem quasi harmonischen Passungsverhiltmis zu
den jeweiligen Lebensbedingungen stehen, was sowohl hinsichtlich der Frage
des Wohlgefallens an Néw York als auch des Uberlebens in dieser Stadt von
entscheidender Bedeutung ist. Dass die Kiinstler — jenseits aller Differenzen —

~ New York vorbehaltlos als bestméglichen Ort in der Welt wahrnehmen, zeugt

von der schillernden und wirkungsmichtigen Aura der Stadt. Deren Unwider-
stehlichkeit scheint darin zu griinden, dass sie eine Vielzahl wichtiger kiinstle-
rischer Institutionen und Akteure versammelt, zugleich vi'ic kaum ein anderer
Ort weltstiddtisches Schicksalsklima verkérpert und — den sozialen Harten und
ausgepriigten Segregationsmechansimen zum Trotz — als Projektionsfliche fiir
sozialutopische Visionen zu fungieren vermag.

Europdische Kunstmetropolen

Historisierte Gegenwart

Die europiischen Kunstzentren Paris, London, Rom und Berlin spielen allein
schon in quantitativer Hinsicht eine wichtige Rolle in der Atelierstipendien-
landschaft. Was Rom und Paris betrifft, so haben Kunstschaffende, die heute
knapp vierzig Jahre alt (und &lter) sind, héufig ihre ersten Aufenthalte in die-

sen Stidten zugebracht, was vornehmlich mit der Vergabepolitik in den
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1980er und frilhen 1990er Jahren sowie den damaligen Hiufigkeitsverteilun-
gen der Studios zusammenhingt.'® Die Art und Weise, wie diese Stidte wahr-
genommen werden, ist durch diesen Umstand entscheidend mitbestjmmt.
Wohl oder iibe! haftet ihnen etwas von einer »Anfingerdestination¢< an; zu-
gleich umgibt sie ein eigentiimliches Pathos, das sich wesentlich aus der Er-
fahrung speist, erstmals lingere Zeit in einer Grossstadt leben zu kénnen. Da
es sich weder in Rom noch in Paris um freischwebende Studios handelt, son-
dern um Arrangements, die in grossere institutionelle Komplexe eingebettet
sind, sind diese mitunter geradeso intensiv Gegenstand der Narratiqnen wie
die Stadt selbst — das gilt insbesondere fiir die Cité Internationale des Arts,‘die
eine wahre Fundgrube fiir Anekdoten bildet. ‘Oftmals sind die Schilderungen
dieser Orte auch Erzihlungen des Mangels. Im Falle von Rom werden nicht
selten fehlende Ausstellungsriumen fir zeitgendssische Kunst problemati-
siert. Kiinstler A, der als Stipendiat in Rom war, beschreibt seinen Aufenthalt
als arbeitsméssig fruchtbar, die Stadt hingegen aufgrund der geringen Préisenz
von Institutionen fiir Gegenwartskunst als wenig interessant — »sagen wir fiir
Kunst, so wie ich sie mache, eine sehr langweilige Stadt«.'® Die Vergangen-
heit sei omniprisent: »Also das Leben an und fiir sich ist sehr touristisch
erstmal, sehr antik und sehr schwer.« Im Falle von Paris sind regelmissig
(teils in ironisierender Fofrn) Gefiihle der Isolation sowie gine eigentiimliche
Ghettoisierung an der Cité Internationale des Arts Thema. Kontakte zu ande-
ren idinstlerischen Institutionen oder zu Akteuren ausserhalb der Kiinstler-
stitte sind im Vergleich zu anderen Destinationen rar. Im Zentrum des Auf-
" enthaltes steht neben der Erkundung der Stadt vornehmlich die eigene Arbeit.

Die Wahmehmung Londons ist demgegeniiber durch den Umstand ge- -

prégt, dass es hier vergleichsweise wenige Studios gibt und diese von Seitqn
der Kulturstiftung Landis & Gyr in den vergangenen Jahren weniger als
Naéhwuchsﬁirderung denn als Auszeichnung vergeben wurden — an Kunst-
schaffende, die einen umfassenden »body of work« sowie rege Ausstellungs-
tatigkeiten vorzuweisen haben.?’ Von den vier Kunstschaffenden im Sample,

18 Fiir diese Konstellation ist bezeichnend, wie Kiinstler J den Umstand reﬂekne-rt,
dass er bereits wihrend des Studium ein Paris-Stipendium erhalten hat: »Es ist
am Anfang meines Studiums gewesen, als ich mich dort beworben habe. Das-ist
das erste Mal eigentlich, glaube ich, genau, es i§t da; erste Mal gewesen, da_ss
ich dort mitgemacht habe, bei diesem ganzen Stipendium-Zeugs. Und es ist ein
wenig unbedacht gewesen und einfach mal angekreuzt und n}chf gedacht, dass

- ich es bekomme. Und ich glaube, da muss man immer so Pr}ontﬁten angeben,
und ich habe, glaube ich, als erste Prioritit Paris und .als ‘zwel‘te dann' Geld und
so angegeben. Also warum ich das gemacht habe, weiss ich nicht mehr.« Inter-
view Kiinstler J, 2004
Interview Kiinstler A, 2004 '

;(9) Interview mit Hanna Widrig, Geschaftsfithrerin Kulturstiftung Landis & Gyr,

vom 27. April 2004 -
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die ein London-Stipendium erhalten haben, waren alle zum Zeitpunkt des
Aufenthaltes um die vierzig und hatten mindestens drei Stipendienaufenthalte
hinter sich, wovon einen in einem Bundesatelier entweder in New York oder
Berlin. Im Unterschied zu Paris und Rom sind hier die Institutionenlandschaft
und Vemetzungst;itigkeifen durchaus Thema. Auch hat London in den Augen
der Interviewten nicht den Paris und Rom immer wieder attestierten >Mangelc
des Antiquierten. Vergleichbar wie Berlin und New York bleibt London von
einer ‘derartigen Problematisierung verschont und steht fiir ausgeprigte Ge- |
_genwart. Obgleich London als sehr interessanter Kunstort gilt und kaum pola-
risiert, ist die Haltung der Interviewten gegeniiber der Stadt bemerkenswert
unaufgeregt und niichtern — Liebessemantiken sucht man vergeblich. Neben
New York und Berlin scheint London etwas zwischen Tisch und Bank zu fal-
len: Die Destination vermag unter den bildenden. Kiinstlern nicht gleichero
massen zu faszinieren wie New York, ist aber von den Lebenshaltungskostén
her mindestens so teuer und wird damit, was die ressourcenmassigen Hand-
lungsfreiheiten betrifft, von Berlin in den Schatten gestellt. Einerseits machen
zwar gerade die hohen Raumkosten London als Atelierstipendienort attraktiv,
insofern ein Aufenthalt aus eigenen Kriften — anders als ein Leben in Berlin —
fiir viele unméglich wire. Andererseits ist die Problematik des Bleibens, also
die Frage, ob es moglich ist, sich in der jeweiligen Stadt 'eigenstﬁndig halten
und das Atelierstipendium als Einstieg und Startkapital nutzen zu kénnen, bei
Aufenthalten in London ¢in schwieriges Thema. Dieser Aspekt spricht wie-
derum fiir die Stadt Berlin, wo Kunstschaffende auf ein abundantes soziokul-
turelles Leben bei vergleichsweise ertriglichen Raumpreisen stossen. Diese
Konstellation ist gegenwirtig einigermassen singular. ;
Wihrend Paris und vor allem Rom teils despektierlich als Stein gewor-
dene Geschichte erzihlt werden, ist auch Berlin typischerweise als Historie
présent — jedoch als Geschichte in Bewegung. Vergangenheit, Gegenwart und
Zukunft zusammenzudenken, bereitet im Falle Berlins augenscheinlich kaum
Probleme. Der Reiz der Stadt ist vergegenwirtigte Vergangenheit. Mit- Ge-
schichte ist hier nicht Erstarrung, sondern vielmehr Spannung assoziiert.
Nicht die Begriffe »Dynamik« und »Energie« wie im Falle New Yorks tau-
chen als charakteristisches Vokabular auf, sondern vomehmlich »Umbruch«
und »Baustelle«, was weniger auf eine konstante, vergleichsweise oberflich-
liche Nervositit denn auf tiefgreifenden Wandel anspielt. Berlin gilt unter den
Kunstschaffenden einigermassen unbestritten als »inieressante« Stadt, als
»eine sehr gute Stadt, ja, fiir zeitgenossische Kunst«.?' Werden Vorbehalte
gedussert, so beziehen sich diese typischerweise auf einen diagnostizierten
Méngel an Fremdheit und Distanz. Teils wird konstatiert, Berlin sei ver-
gleichsweise wenig »herausfordernd«, »also eben, Berlin ist ein bisschen wie

21 Interview Kiinstler F, 2004
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ein Nachbardorf von Zirrich«. Die thematisierte Nahe durfte nicht zuletzt mit
der Sprache zusammenhingen. Bezeichnenderweise t_auchen bei ‘Kunstschaf-
fenden aus der Westschweiz solche Einschitzungen mcpt auf.‘In 1href1 Wahr-
nehmungcn ist die Stadt Berlin vielmehr als leicht exotlsche: _]ugendl'lchc Al-
ternative zu Paris prisent. So erklart etwa Kiinstler G, c'ier wahren‘d elnc?s hal-
ben Jahres als Stipendiat in Berlin war: )}Il y a. au§251 un trui: a Palle, pf.lr
exemple, jai moins envie de faire un atelier Par.ls.«. Er begrundet flles wne
folgt: »Pour la ville. Parce que j’aime moins Ifans, Je. ,c,on'nals Pe:ut-etre dT_']a
un petit peu plus, je suis moins attiré par Paris que f:t_ms attiré par Berl 1r;
pour des raisons... Berlin, c’est une ville incroyable, dlson§.<< Er kc.)rnmt au
die Vefgangénheit zu sprechen, agf die Mauer und das get.ellte B:irh‘n, a,uf e¥-
nen frilheren Aufenthalt in der Stadt: »Moi, j’aimais la Yxlle, fieja, ,Je I’avais
connue cette ville, je 1’avais connue avec le mur, Jy suis alié en ’88 ou en
’87, je ne sais plus, et le mur est tombé en ’89, oul.« A.uc_h schvyéirmt‘ er vop
der Atmosphire, der jugendlichen Dytzamik der Stadt — im Quamer sei er mit
seinen knapp vierzig Jahren fast der Alteste gewesen — sowwj V'On c?en'guten
Arbeits- und Ausgehbedingungen: »J’ai travaillé beaucoup et :]’al ;?rofm? dela
ville. Je suis allé a des concerts, je suis allé dan§ des clubs, je suis allé dans
des magasins de disques.« . | o
Ganz nach dem Motto, »c’est bien de vivre & Berlin, on s‘ort beaucoup_ a
Berlin«, wird die Stadt vor allem auch als Lebenskontext geschitzt, als pulsie-
* rende Grossstadt in Griffndhe, internationaler Treffpunkt, lebbare. M'etropo'le.
Kﬁﬁstlerinnen und Kiinstler, die von der Arbeitstﬁtigkeit her (bexspxels»\felse
wegen einer Dozentur an einer Kunsthochschule) oder aufgrun.d von sozialen
‘Bindungen (Familie, Liebesbeziehungen) stafk dem s‘chwelzenschen Konte;(;
verpflichtet sind, haben mitunter in Berlin eine .Z.w.eltwohnung oder pendg
und kénnen so an einem urbanen Setting partizipieren, was mapche Inter-
viewte als Notwendigkeit thematisieren. Nicht zuletzt vermag Berlu:x aufgrund
dieser Konstellation in Krisensituationen als rettender Moglichkeitsraum zu
fungieren, wie das Beispiel von Kiinstler J zeigt. ‘

Last exit Berlin ’ N

Das Interview mit J findet in einem kleinen Kunstraum statt, wo Fr ﬁlr einige
Stunden seine Ausstellung hiitet.> Hie und da kommt Besth. Mit einem An-
sturm wie bei »Tutanchamun« sei nicht zu rechnen, verswhe;rt er.‘Das Ge:
sprach dreht sich neben einem vergangenen Ateli.eraufenthalt in Paxtls und ?1-
ner bevorstehenden Residenz in Berlin vomehml.lcl} um Js Berufsblogra;.)hxe,
die zum Zeitpunkt des Interviews an einem schwierigen Punkt angelangt yst. J

22 Interview Kiinstier G, 2605 ) ) _
23 Das Interview mit Kiinstler J fand im April 2004 in Basel statt.
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ist damals etwas iiber vierzig und der Studienabschluc in bildender Kunst
liegt rund zehn Jahre zuriick. Nach einer Berufslehre unc dem Besuch des ge- /
stalterischen Vorkurses hat sich J einige Zeit als (inoffizieller) Gaststudent an
verschiedenen auslindischen Kunstakademien und Hochschulen aufgehalten,
um schliesslich in Basel Kunst zu studieren. Der Einstieg in den Kunstbetrieb
liess sich zunichst gut an. Bereits wihrend des Studiums, vor allem aber in
den ersten Jahren nach Abschluss hat er sich an verschiedenen Gruppenaus-
stellungen beteiligen konnen. Ein auf sein Medium spezialisierter Galerist,
der an international wichtigen Kunstmessen vertreten ist, nahm ihn ins Pro-
gramm auf. Auch ist J von Seiten der 6ffentlichen Kulturférderung regelmis-
sig Anerkennung und Unterstiitzung in Form von Kunstpreisen und Werksti-
pendien zuteil geworden. Dies erméglichte .ihm, sich weitgehend auf die
kiinstlerische Arbeit zu konzentrieren und nur in geringem Umfang nebenher
jobben zu miissen. Nach éinigen Jahren hat die Positionierungsdynamik je-
doch eine negative Wende genommen. Was nicht-kommerzielle Ausstel-
lungsinstitutionen anbelangt, reduzierte sich die Prisenz seiner Arbeiten zu-
sehends auf dezentrale, kleinere Hiuser. Auch im Kunstmarkt vermochte er
nicht. Fuss zu fassen. Nach fiinf Jahren kiindigte der Galerist schriftlich die
Zusammenarbeit auf: »Warum er genau nicht mehr hat mit mir arbeiten wol-
len, hat-er mir nie gesagt.« J versuchte eine Zeit lang vergeblich ein Aquiva-
lent zu finden. Schliesslich ist er bei einer Galerie untergekommen, deren
Programm ihm zwar zusagt, die in ihren Aktivititen jedoch ausschliesslich
lokal ausgerichtet ist. Auf den Bruch mit der urspriinglichen Galerievertretung
hin hat sich J auch nach einer regelmissigen Erwerbsméglichkeit im kunstna-
hen Bereich umgesehen und begonnen, im Rahmen eines gestalterischen Vor-
kurses teilzeitlich zu unterrichten. Diese Tatigkeit hat er nach einigen Jahren
wieder aufgeben miissen, weil er mit den typischerweise jugendlichen Stu-
dentinnen und Studenten nicht zu Rande gekommen ist. Die »ganze erziehe-
rische und soziale Arbeit«, die mit dieser Tétigkeit auf »Teenagemniveau« ver-
kniipft gewesen ist, habe ihm Probleme gemacht: »Ich habe keine pédagogi-
sche Ausbildung, das merkt man halt auch.« Zum Zeitpunkt des Interviews
finanziert er sich massgeblich iiber Malunterricht, den er »Hobbyleuten« —
hauptsichlich Rentnerinnen und Rentnern — erteilt. J betont, dass sich die
Kunstauffassung dieser Personen von der seinen stark unterscheide; dennoch
konne er »etwas reinbringen« und sei hier (im Unterschied zum Vorkurs) »be-

liebt«, was das Arrangement ertréiglich mache.
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»Viele schlaflose Néchte«

In niichternem Ton skizziert J die Dynamik der vergangenen zehn Jahre und
macht dabei deutlich, -dass das Erreichen des vierzigsten Altersjahres einen
»biographischen Bruch« bedeutete. Héufig kann man sich ab diesem Alter
nicht mehr fiir Stipendien und Werkbeitrége, die ihm seit Studienabschluss
eine wichtige Finanzierungsgrundlage waren, bewerben. Wenn auch J dies in
‘gewisser Hinsicht als Befreiung beurteilt — »jetzt kann mir das Ganze egal
sein« —, thematisiert er das Ende dieser berufsbiographischen Phase als ano-
mische Erfahrung, die neben »Angsten« existentieller Art die Frage aufwirft,

ob und wie sein Kiinstlerdasein iiberhaupt weitergefithrt werden kann: »letzt
bin ich vierzig, wie geht es weiter, also was sind meine Chancen, ist jetzt das
im stillen Atelier vor mich hin >Kiingelén< und irgendwann, vielleicht Qw
Hoffnung, im Alter noch entdeckt zu werden, oder soll ich aufhéren?« Er gibt.

zu bedenken, dass die Zeit zwischen dreissig und vierzig entscheidend fur

eine Kiinstlerbiographie sei:

»Das ist so ein wenig die Zeit, wie ich auch gesagt bekommen habe, oder wie ich
auch beobachtet habe, wo es gilt, dich quasi irgendwie positionieren zu konnen urfd
im Markt etablieren zu konnen, moglichst schauen, dass du ins Galerienwesen rein

kommst, ins internationale. Und wenn dir das nicht gelingt, dann kannst du eigent-

lich aufhoren. Oder dann machst du es eben einfach fiir dich, also hart gesagt, krass.
Klar gibt es jetzt Leute, die mir da heftig widersprechen wiirden, je nach dem halt,
was du fiir Anspriiche hast. Einfach weil ich immer geme htte von der Kunst lel?en
wollen, muss ich sagen, ich konnte jetzt da aufhoren, oder, ich habe es in dem Sinn

nicht wirklich geschafﬁ.«

Aber aller Schw1er1gke1ten zum Trotz fliesst das »Herzblut« in die Kunst, was
das Aufhéren zu einer Art Unméglichkeit macht:

»Die Vorstellung aufzuhéren ist eigentlich ein Gedanke, aber ich kann es mir nicht
vorstellen. Gut vielleicht heute, vielleicht miisste man beweglicher sein und wirklich
halt einfach mal bei Null anfangen oder einen Beruf lernen, wie man das vielleicht
‘eben in Amerika so gerne hort, dass man immer wieder aufsteht. Aber das jetzt
wirklich komplett aufzugeben, das ist, glaube ich, so ein sehr gro.sser Brocken. Ja,
bis jetzt kann ich es nicht und ich glaube, ich werde es trotzdem einfach weiter ma-
chen und halt einfach irgendwie von der Hand in den Mund leben.«

Wenn die gegenwirtige Situation J auch »viele schlaflose Nachte« bereitet, so
ist sie doch nicht ohne »Hoffnungsschimmer«. Im vergangenen Jahr wu@e
ihm von einer privaten Kulturforderungsinstitution ein halbjahriges Berlin-
Stipendium - gesprochen, das er.in drei Monaten antreten wird. J beschreibt
Berlin zwar als schwieriges Pflaster und rechnet vor, dass es da vergleichs-
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weise wenig Kédufer gibe — »Berlin ist bankrott als Stadt« —, die »Konkur-
renz« unter Kunstschaffenden hingegen »massiv« sei. Geldjobs und Neben-.
erwerbsquellen im Stile seines Kunstkurses wiirde man kaum finden. Gleich-
wohl verbindet J mit dem Aufenthalt in Berlin Hoffnungen. Diese gelten we-
niger einem >Durchbruche als Kiinstler, sondern der Moglichkeit, dass es »ei-
nen dritten Weg« geben kénnte — eine gangbare Alternative zum undenkbaren -
Aufhéren mit der kiinstlerischen Arbeit einerseits und dem einsamen fiir sich
selbst Produzieren andererseits. J reflektiert das Berlin-Stipendium massgeb-
lich als Chance, der verfahrenen Situation in Basel zu entkommen, die er mit
einem »Abstellgleis« vergleicht: »Ich habe auch das Gefiihl, ich bin wie so an
einem Punkt, wo ich wie so keine Zukunft sehe, also wie es bei mir weiterge-
hen soll.« Mit Berlin assoziiert J einen besseren Kontext fiir die bei ihm an-
stehende »Standortbestimmung« und dussert im Interview das Vorhaben, sich
ganz in der Stadt niederzulassen und nicht mehr nach Basel zuriickzukehren.

Seine Ausfiihrungen implizieren, dass in der Schweiz eine prekire Kiinstler-
existenz zu fiihren als ausgesprochen problematisch beurteilt wird. So ver-
mutet J, dass das Leiden an seiner Situation nicht zuletzt mit einem bestimm-
ten, fiir die Schweiz typischen geistigen Klima — einer Mentalitit, die Sicher-
heit und Ordnung hochhilt — zusammenhingt:

»Vielleicht ist das auch so eine Kultur, die man in der Schweiz hat, dass man sich
iiber so Sicherheiten Gedanken macht oder den Angsten iiberldsst. Und Kiinstler
zum-Bespiel, die in Paris gelebt haben, und ich habe es in Berlin auch wieder gese-
hen, die leben halt einfach, die haben viel weniger und das geht auch irgendwie. Und
vielleicht ist es einfach so ein wenig die Stimmung in dieser Schweiz, vielleicht der
ganze politische Diskurs mit der Altersvorsorge, dann die Hetze von den rechten
Kreisen und so, dass sich das vielleicht so einschleicht in einem selbst und ich mir
wirklich so anfange Sorgen zu machen.«

J fishit sich augenscheinliéh mit diesen »Sorgen« alleine — unter den Kollegen
sind sie eine Art Non-Subject: »Aber wenn ich eben einen Kiinstlerkollegen
dann frage, die sagen dann halt, sie arbeiten so lange bis sie umfallen, fiir sie
ist das kein Thema, oder« Auch bringen Js Erzahlungen zum Ausdruck, dass
sich seine nidchsten Kiinstlerkollegen in anderen Lebenssituationen befinden.
Ein Freund, der quer durchs Interview hindurch immer wieder zur Sprache
kommt, hat es J zufolge »geschafft« — hat zahlreiche Ausstellungen und kann
von der Kunst leben. Ein zweiter Freund, auf den er zu sprechen kommit, hat
immer ein zweites berufliches Standbein gehabt und ist gar nie in Versuchung
gekommen, sich massgeblich auf Werkstipendien und B’eitrﬁg‘e der Kulturfor-
derungsinstitutionen zu stiitzen beziehungsweise ausschliesslich auf die
Kunstkarte zu setzen. Js Situation macht deutlich, dass eine iippige Stipen-
dienlandschaft durchaus auch Gefahren bemhaltet Diese strukturellen Prob-




